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Neugierio denken! — Erinerungen zum I4. Mai 2020

[nterview mit Prof. Dr. Herbert W Franke

Der Medienkiinstler Michael Weisser be-
fragt seinen Kollegen, den Physiker, SF-
Literaten, Fachbuchautor, Hohlenfor-
scher und Piomier der Computergrafik
Herbert W. Franke zu den Themen Lebens-
gestaltung zwischen Asthetik, Innova-
tion, Kunst, Kybernetik, Literatur, Scien-
ce-Fiction, Visionen, Wissenschaft und
Zukunft.

Dieses Gesprach entstand im Verlauf
der Publikation »neugierig:denken!«®. Es
gibt einen informativen Einblick in die
Biografie von Franke, seine frihen Ambi-
tionen, seine Neugier und seine hohe Mo-
tivation.

wiWer sich der Person von Herbert W. Franke
ndhemn will, muss die traditionellen Berufs-
bezeichnungen ablegen, die den Menschen
in den Achi-5tunden-Job eines Angestell-
tenverhdltnisses zwdngen« - so habe ich
Sie in meinem Essay »Pladoyer fiir die Ver
bindung von Kunst und Wissenschafte im
Jahr 1982 beschrieben.®

Lieber Herr Franke, Sie sind von der Aus-
bildung her promovierter Physiker, hatten
zwischen 1973 und 1998 Lehroufirdge an
der Umiversitdt und der Akademie fiir Bil-
dende Kiinste in Minchen, sind bekannter
Fachbuchautor und der profilierteste Scien-
ce-Fiction-Literat in Deutschland, gelten
als einer der Pioniere der Lomputerkunst
und sind als begeisterter Hohlenforscher
an mehreren Entdeckungen von Hohlen be-
teiligt - habe ich eine Profession ausgelas-
sen?

lie Vielfolt Ihres Schaffens klingt im
ersten Moment verwimmend, ist aber im
zweiten Moment schliissig nachvollziehbar,
wenn man die Neugier, den Wissensdurst,
den Orang zur Vision als Grundioge Threr
Motivation erkennt. Geistige und kirperir-
che Bewegung miinden in Ideenreichtum,
in Kreativitit und Innovation Threr Arbet
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ten, die sich miteinander vemetzen und zu
einer flexiblen Skulpturverweben.

2020 werden Sie 93 Johre alt - das ist
ein guter Grund zum Riickblick, den Sie si-
cher schon friher einmal vorgenommen
haben. Finden Sie einen roten Foden, der
sich durch Ihr Leben zieht, der ein Muster,
eine Gestolt, einen Begriff formt, mit dem
sich Ihr Schaffen auf verschiedenen Gebie-
ten insgesamt beschreiben ldsst?

Es ist iiblich, eine Rickschau auf das
eigene Leben mit der Kindheit und der
Jugendzeit zu beginnen, und wenn ich
mir diese Jahre in die Erinnerung zuriick-
rufe, dann finde ich tatsdchlich vieles,
was sich spater auf meine Einstellungen,
meine Entscheidungen und damit auf
mein Leben auswirkte.

Dazu gehirt auch ein Spiel, das ich mir
ausdachte, um mir an einem triben Fe-
rientag die Zeit zu vertreiben. Das Mittel
dazu war eine grofie Garnrolle, die mirzur
Verfiigung stand - festes Materal, wr-
springlich fur das Grundnetz eines Tep-
pichs bestimmt. Ort des Geschehens war
das Wohnzimmer meiner auf dem Land le-
benden GroReltern im Gsterreichischen
Waldviertel. Dort band ich das Ende der
Schnur an irgendeinem sich gerade bie-
tenden Vorsprung an ein Mobelstiick, zog
die Rolle an eine Stelle an der gegeniiber-
liegenden Wand, wo ich die Schnur wie-
der befestigen konnte, und suchte eine
Gelegenheit, sie weiterzufiihren und er-
neut einzuhangen. Das setzte ich fort, bis
die Rolle aufgebraucht und das gamze
Zimmer kreuz und quer verspannt war.

Das Ergebmis war faszinierend, der
Raum hatte sich verwandelt, war ein Laby-
rinth geworden, durch das man sich nur
unter Schwierigkeiten, teils tief gebiickt,
teils dber Schnire steigend, durch das
Limmer bewegen konnte. Man konnte sich
verimen, in den Schniren hangen bleiben,

in eine Sackgasse geraten. Man konnte es
micht nur sehen, sondern auch spiiren und
arleben. Heute wiirde man das Ergebnis
vermutlich als Installation bezeichnen.

Merkwirdigerweise fallt mir der ver-
spannte Raum oft ein, wenn ich an meine
Kindheit denke. Dabei hatte ich Spiel-
zeug genug und Weihnachtsgeschenke
im Uberfluss.

Dieses Bild beschreibt den Drang, eine
eigene Welt zu kreieren, eigene Regeln fiir
die Bewegung im Roum zu schajfen, es an-
ders als »nomale zu machen. Dohinter
steht die Neugier, zu experimentieren!

Hatten Thre Eltem zur Zeit Threr Jugend
in den 1930er Jahren denn nicht klare E-
wartungen, wie Ihr Sohn mit Spielzeug um-
zugehen hatte, namlich es gemdf der An-
weisungen zu gebrauchen?

Meine Eltern erwarteten natirlich von
mir, dass ich die in den Spielzeugvorlagen
beschriebenen Objekte und Gebdude
nachbaute, doch ich erinnere mich nicht
daran, dass ich je etwas nachgebaut hat-
te. Lieber schuf ich Fantasieobjekte nach
meinen eigenen Vorstellungen. Noch
spannender fand ich kleinere Objekte
meines Vaters: Werkzeuge, Batterien,
Lampchen, einen Elektromotor und einen
Radioempfanger mit Kristalldetektor. Mit
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diesen Dingen konnte ich mich stunden-
lang beschaftigen, ohne dass mir lang-
weilig wurde. Als mir einmal Blei aus al
ten Akkus in die Hande geriet, schmiede-
te ich daraus mit dem Hammer Blei zu
Armbandern.

Das klingt nach einem kreativen Kind,
das die Welt erforschen will, das sucht und
versucht, das eine Vorstellung von eigenen
Kreationen hat. Gab es einen friihen Bezug
zur Welt der Kunstbilder?

Mitte der 1930er Jahre ging meine
Mutter mit mir zum ersten Mal in eine
Einovorstellung, in die Wiener Urania, et
ne auch heute noch existierende Volksbil-
dungsstdtte, und ich habe erst kirzlich
den Film, den wir uns anschauten, wieder
gesehen. Es war ein britischer Dokumen-
tarfilm mit dem Titel »Die Mdnner von
Aran« (1934), und damit hatten wir — wie
ich erst spater erfuhr - einen hochst ein-
drucksvollen Klassiker der Filmkunst ken-
nengelernt.

Der Ailm handelt von einem Jungen, der
mit seinen Eltern in eimem Fischerort auf
den kargen, westinschen Aran-Inseln
wohnt, auf der man sich unter harten Be-
dingungen selbst versorgen muss. Als der
Sohn eines Tages von einer hohen Klippe
angelt, sichtet er einen riesigen Hai. Er in-
formiert seine Eltemn und die Manner ste-
chen in S5ee, um den Hai zu eregen. Das
gelingt in einem dramotischen Kampf. Ich
kann mir gut vorstellen, dass diese Szene-
rie die Fantasie stark angeregt hat ...

Als wir wieder zu Hause waren, holte
ich optische Linsen aus meiner Spielkiste
und versuchte, Bilder auf die Hinterseite
einer Schuhschachtel zu projizieren.

Das waren Ihre ersten Experimente mit
der Optik, da sind Versuche mit dem Foto-
apparat nicht weit, und es verwundert auch
nicht, dass Sie viel spater vom Elektronen-
mikroskop 50 begeistert waren und Ihre
ersten Anregungen fiir gezielte Gestaltung
mit dem Licht bekamen.
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Ja, es gab einen Fotoapparat, eine so-
genannte Box, eigentlich micht viel mehr
als eine mit einer Linse versehene Lochka-
mera. Zum Erstaunen der Familie dachte
ich micht daran, damit nur Onkel und Tan-
ten aufzunehmen, sondern ging in den
ebenso schinen wie alten Garten des
Schlosses Belveders, in dem viele statili-
che Statuen standen. Als ein Bekannter
meiner Eltern das von mir aufgenommene
Foto einer barbusigen Sphinx sah, machte
er meine Eltern auf eine bei mir maglicher-
weise auftretende Frihreife aufmerksam.

Hatten Sie in Ihrer Kindheit auch einen
Bezug zur Musik?

Meine Eltern unterstiitzten mein musi-
kalisches Talent, was ich nicht immer als
Freude empfand, denn sobald ich mich
ans Klavier setzte, begann ich mit dem,
was meine Mutter als Klimpern bezeich-
nete, und dann wies sie mich an, die mir
zum Uben aufgegebenen Musikstiicke
nach Noten zu spielen.

Das gelang einmal sogar so gut, dass
mich der sehr gutmitige Klavierlehrer mit
ginem Bergkristall belohnte, und als er
hirte, welch besondere Freude er mir da-
mit gemacht hatte, kam er das ndchste
Mal mit einer grofen Schachtel voller
schiner, kristallisierter Mineralien an.

Hat Sie diese Ubemaschung zur Begeis-
terung fiir kristalline Strukturen gebracht?

Ja. Nach diesem Erlebnis begann ich,
Steinezu sammeln.

Blieben Sie der Musik verbunden?

Erst spater, als ich von Sendungen
wschwarze abgehdrter Soldatensender
den amerikanischen Jazz schatzen ge-
lernt hatte, setzte ich mich wieder ans
Klavier und konnte meine Vorliebe fiir das
Improvisieren wirklich ausleben. Wahrend
der Studentenzeit spielte ich sogar gele-
gentlich in einer Combo — wie man eine
Musikergruppe seinerzeit nannte.

Auch hier lisst sich bereits in Ihrer Ju-

gend der Hang zum Experiment und zur

[freien Assoziation, zur Gestaltbildung able-
sen. Welche Vorstellung hatten 5ie von Ih-
rem spateren Beruf?

Als der Zweite Weltkrieg zu Ende war -
genau an meinem achtzehnten Geburts-
tag - hatte ich bald Gelegenheit, mich in
der Wiener Universitit einzuschreiben,
und ich entschied mich fiir die Facher
Chemie und Physik. Ich glaube, dass es
besonders der Formenschatz der Kristall-
gitter mit ihrer vielfaltigen dreidimensio-
nalen Symmetrie und die fremdartigen
Gestalten der Molekile waren, die mein
Interesse geweckt hatten.

In der Universitat erwartete mich je-
doch eine Enttduschung: In der Haupt-
vorlesung war vor allem von jenen chemi-
schen Gleichungen die Rede, die den be-
kannten natirlichen und techmischen
chemischen Reaktionen zugrunde liegen.
Es ging leider micht um die Feinstruktur,
die mich vorrangig interessierte, weil von
denen die Egenschaften aller Stoffe ab-
hangten.

Immerhin wusste ich schon, dass es
die damals noch recht junge Richtung der
newen Physik mit threr Quanten- und Wel-
lenmechanik war, die Erklarungen ver-
sprach. Was ich in der Hauptvorlesung er-
lebte, war zwar das, was ich mir wiinsch-
te, doch schnell kam ich darauf, dass der
Vortragende fast wortlich Kapitel um Ka-
pitel dem damals wohl bekanntesten
Lehrbuch der theoretischen Chemie folg-
te, es war das Lehrbuch »Theoretische
Grundlagen der organischen Chemiex von
Walter Hiickel Der Zufall fiihrte mich zu
einem Verkaufsangebot dieses lberge-
wichtigen Buchs, und so erwarb ich es
antiguarisch. Ich begann darin zu lesen
und war wieder nicht ganz zufrieden: Ich
hatte den Verdacht, dass der Inhalt nicht
mehr dem neuesten Stand der Forschung
entsprach.

Wie kamen 5ie von der Chemie zur Phy-
sik?

Die Konseguenz, die ich daraus zog,
war es, der Chemie untreu zu werden und
zur Physik lberzulaufen. In diesem Ent-
schluss wurde ich durch die praktischen
Ubungen bestiirkt, die man als Chemie-
student absolvieren musste. So kam es,
dass ich zusammen mit einem Freund und
Studienkollegen im Labor, halb unab-
sichtlich, halb aus Entdeckerdrang, eini-
ges zuwege brachte, was der Laborleiter
nicht gerade lobenswert fand: Wir erzeug-
ten kinstlichen Nebel, verursachten klei-
ne Explosionen und synthetisierten Stof-
fe, die sich unter dem Einfluss von Wasser
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zu Schwefelwasserstoff zersetzten. Und so
verbreitete sich im Labor rasch der ibel
riechende Gestank des Gases und unter-
brach fiir ein paar Stunden den Betrieb.

Natiirlich fanden wir auch Zeit fiir
sinmvollere Experimente. 5o setzten wir
die neueren Indikatoren der Mikroanalyse
ein, mit deren Hilfe man das Ergebnis un-
mittelbar erkennen kann, und wenn es fiir
unsere Aufgaben kein solches Rezept gab,
dann dachten wir uns ein eigenes Nach-
weisverfahren aus. Dabei fanden wir eine
sehr empfindliche Methode fiir den Nach-
weis von Brom, die wir dann in der Zeit-
schrift »Mikrochemie« beschrieben, das
war meine erste wissenschaftliche Publi-
kation.

Der Zweite Weltkrieq war gerade zu Ende
und Sie waren in Osterreich. Wie war diese
Situation fiir 5ie?

In diesen chaotischen Wochen unmit-
telbar nach Kriegsende beruhte mein Ent-
schluss, Physiker zu werden, hauptsdch-
lich auf meinen Interessen und auf einen
Blick in die Zukunft. Ich hatte die Vorstel-
lung, dass man Physiker auch in Zukunft
bendtigen wiirde.

Die im Labor gewonnenen Erfahrun-
gen fithrten mich zur Ensicht, dass ich
mich am besten auf die theoretische Seite
schlagen sollte. Zu dieser Zeit begann der
angesehene theoretische Physiker Hans
Thirring seinen acht Semester umfassen-
den Zyklus tiber theoretische Physik.

Nach dem Abschluss des Studiums ge-
lang es mir, einen befristeten Forschungs-
auftrag an der Technischen Hochschule in
Wien zu bekommen; aber damit war das
Problem meiner Berufsperspektive nur
kurzfristig geldst.

Die Optik in Verbindung mit der Neu-
gier, in fremde Welten zu dringen und dort
neue Gestalten zu entdecken, hat daos Elek-
tronenmikroskop fiir Sie besonders interes-
sant gemacht.

Die Bekanntschaft mit dem Elekiro-
nenmikroskop machte mich erstmals auf
ein Thema aufmerksam, dem ich spater
ginen groRen Teil meiner Zeit widmen
sollte: jenes der Verbindungen zwischen
Kunst und Wissenschaft. Schon das unge-
wihnliche Aussehen der extrem vergro-
Rerten Objekte beeindruckte mich, und
daraus erwuchs auch noch eine etwas un-
gewdhnliche Idee.

Zum Testen berechneter elektromag-
netischer Felder, die als Elektronenlinsen
eingesetzt wurden, verwendete man in
Glas geritzte, quadratische Gitter. Wenn
diese unverzerrt abgebildet wurden, war
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das eine Bestdtigung der richtigen Be-
rechnung des Feldverlaufs.

Doch ich machte die iberraschende
Entdeckung, dass mir die verzerrten Ab-
bildungen der Gitter dsthetisch viel ein-
drucksvoller vorkamen, als die normge-
rechten, und ich spielte mit dem Gedan-
ken, solche Verzerrungen absichtlich her-
vorzurufen.

Sie haben dos Hilfsgerdt der Wissen-
schaft als Generator fiir interessante Bilder
genutzt?

Ich hatte anfangs keine Gelegenheit,
mit so wertvollen und damals noch sehr
seltenen Geraten privat zu experimentie-
ren, doch der Gedanke dieser Moglichkeit
blieb lebendig, und spater konnte ich ihn
mit anderen Gerdten auch tatsachlich ver-
wirklichen.

S0, wie 5ie in die Tiefe der materiellen
Strukturen im Mikrokosmos eindringen
wollten, um dort Neues zu entdecken, ist
Thnen das im Makrokosmos der Lebenswelt
von Hahlen gelungen.

Ja - ich war begeistert von der Hoh-
lenforschung, die als ein Hobby begann.
Ich schloss mich einer Gruppe von Hoh-
lenforschemn an und wurde von ihnen in
einen Bereich unserer Welt eingefihrt,
der den meisten Menschen verborgen
bleibt: die lichtlosen Regionen der Hoh-
len. Zu dem, was mich dort von Anfang an
fesselte, gehdrten vor allem die bizarren
Formen der Tropfsteine. Die Aktivititen in
den Hohlen gewannen ungeahnte Bedeu-
tung filr mein Leben. 1956 widmete ich
ihnen mein erstes Buch mit dem Titel
#Wildnis unter der Erde«, und sie regten
mich auch zu einigen meiner wichtigsten
wissenschaftlichen Arbeiten in den Berei-
chen Physik und Chemie an.

Die Hohle wurde bei Thnen nicht nur
zum Ot der Fantosie, sondern auch zum
Ort fiir wissenschaftiiche Forschung.

Zundchst setzte ich meine Hoffnungen
auf eine Entdeckung, die mir gelungen

war, und zwar im Bereich der Hohlenfor-
schung. Ich hatte eine Methode ausfindig
gemacht, mit der sich Tropfsteine datie-
ren lieRen. Das erscheint zunachst nicht
besonders aufregend, hat aber durchaus
praktischen Nutzen, vor allem bei der Er-
forschung des Vorzeitklimas. Es gibt aber
auch eine praktische Anwendung zur
Feststellung der Ergiebigkeit von in den
Tiefen von Wiistengebieten gefundenen
Wasserlagem. Durch eine Altersbestim-
mung des darin gelosten Kalks l&sst sich
feststellen, ob dieser Kalk frisches, noch
von auBen eintretendes Wasser enthalt
oder ob es fossil ist und sich daher bald
erschipft.

Meine Erkenntnisse, die 1951 in der
Leitschrift »[ie Naturwissenschaften«
verdffentlicht wurden, beruhten auf theo-
retischen Uberlequngen aufgrund des
Wissens, wie Tropfsteinsinter in Hohlen
entsteht, und so war ich natiirlich daran
interessiert, durch entsprechende Mes
sungen auch mit einem praktischen Nach-
weis aufzuwarten. Im Radiuminstitut der
Universitat Wien, das dafur infrage kam,
versicherte man mir, dass eine solche
Forschungsaktivitat zwar hochst interes-
sant ware, aber weder die Gerdte noch die
Hnanzen dafiir verfiigbar waren. Dass es
dann - rund fiinfzehn Jahre spater- doch
zur Amwendung meiner Methode und zur
gewlinschten Bestatiqgung meiner theore-
tisch fundierten Resultate kam, war na-
tiirtich erfreulich.

Spielte das Thema Hahle micht auch er
ne wichtige Rolle in Ihrer literarischen Ar-
beit?

Meine ersten literarischen Arbeiten
hatten nmichts mit Hohlenforschung zu
tun. Es kam zu einer fruchtbaren Zusam-
menarbeit mit einer der beiden bekann-
ten Kulturzeitschriften, die in der Nach-
kriegszeit von den Besatzungsmachten
genehmigt worden waren. Ihr Titel
wNeue Wege«, war Programm. Fir sie




schrieb ich zuerst eine Reihe von Artikeln
iber den Einfluss von Naturwissenschaft
und Technik auf die Gesellschaft, und et-
was spater konnte ich dort sogar Gedichte
und utopische Kurzgeschichten verdffent-
lichen.

Wie kam es zum Umzug von Wien in Os-
termeich nach Deutschiand?

Als ich einsehen musste, dass es fiir
mich in Osterreich keine interessanten
und perspektivischen Moglichkeiten fiir
eine Anstellung gab, sah ich mich im Aus-
land um, vor allem in der Bundesrepublik
Deutschland, wo sich die Situation nach
der Besatzung grundlegend gedndert
hatte. Es war die Zeit des Wirtschaftswun-
ders, und in der aufstrebenden Industrie
wurden ausgebildete Naturwissenschaft-
ler gebraucht. Ich versuchte es mit Be-
werbungen, und tatsdchlich wurde ich
von einer Frma des Siemens-Konzerns zu
ginem Gesprach nach Erlangen eingela-
den und in der Abteilung fiir Werbung und
Presse angestellt. Diese Berufsperiode in
der Industrie daverte fiinf Jahre, bis ich
meinen dort schon frih gefassten Be
schluss verwirklichen konnte, als frei-
schaffender Publizist, Kilnstler und For-
scher tatig zu werden.

Wie ist die Verbindung von den Natur
wissenschaften Chemie und Physik zur Lite-
ratur und besonders zur Wissenschaftsdich-
tung SF zustonde gekommen?

Als ich nach dem Zweiten Weltkrieg in
Wien Physik studierte, gehirten die Na-
turwissenschaften noch zur Philosophie,
und das bedeutete, dass ich neben zwei
Rigorosen in Physik auch je eines in Psy-
chologie und Philosophie ablegen muss-
te. Zur Vorbereitung besuchte ich eine
Vorlesung von Professor Victor Kraft dber
Wertelehre. Er war einer der letzten Ange-
hirigen des beriihmten Wiener Kreises,
und das gab mir die Gewahr dafiir, dass es
eine realistische Philosophie war, der ich
mich da zuwandte.

Vielleicht sind es die Spuren dessen,
was ich von Kraft lernte, die mich spater,
bei meinen utopischen Ezahlungen, oft
zum Behandeln von Themen anregten,
bei denen es um Konflikte zwischen ver-
schiedenen Wertesystemen geht. Die F2-
higkeit, Begriffen Werte zuzuordnen, ist
eine der groften Leistungen der mensch-
lichen Intelligenz.

Leider bringt die Tatsache, dass es ver-
schiedene und teils auch widerspriichli-
che Werteskalen gibt, immer wieder Prob-
leme mit sich, die sich fiir mich allerdings
als willkommene Basis fiir Geschichten er-
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wiesen. Diese Geschichten bieten iber-
dies die Moglichkeit, die aufgegriffenen
Probleme beispielhaft zu behandeln, die
einschlagigen Widerspriche und Span-
nungen in einer pointierten, ins Konkrete
versetzten Form darzustellen.

Bildeten sich bei Ihnen spezielle The-
menschwerpunkte hergus, die z. B. auf
neuen technologischen Entwicklungen ba-
sieren?

Die Weiterentwicklung jener For-
schungsrichtungen, die sich auf kiinstli-
che Intelligenz (KI) spezialisiert haben,
ist so eine technische Innovation. Zur KI
gehdren Roboter oder auch Mischformen
wie Kyborgs (fiir kybernetischer Organis-
mus) und Androiden.

e kiinstliche Intelligenz ist jo aktuell
wieder ein grofies Thema. Ihre Fantasie
wird {angsam eingeholt. Die Google-Firma
»Deep Mind« hat gerade die Software »AL
pha-Gow entwickelt, mit der der Meister des
mehr als 2000 Jahre alten Strategiespiels
»Gow Gber neuronale Netze geschlogen
werden soll

Auch IBM hat ein neues Projekt mit Na-
men » Watson« entwickelt. Es ist ein lom-
puterprogramm, bei dem der Rechner dar-
guf speziglisiert wird, die naturliche
menschliche Sprache (Englisch) zu verste-
hen, deren einzelne Worter und den Kon-
text zu analysieren und nach dieser Leis-
tung prizise Antworten auf Frogen in na-
tiirlicher Sproche auszugeben.

Hinter diesen aktuellen Entwicklungen
steht das Prinzip des bestdrkenden Ler-
nens, mit dem die Maschine ein laufendes
positives oder negatives Feedbadk be-
kommt und derart lemen soll welche
Handlungen sinmvoll bei der Ldsung be-
stimmter Probleme sind.

Mit solchen Themen habe ich mich oft
beschdftigt, ebenso wie mit der Frage,
wie Begegnungen zwischen Menschen
und aulerirdischen Intelligenzen verlau-
fen kinnten. In allen diesen Fallen wird
es bei kommenden Generationen zu Kon-
flikten kommen, die sich als Basis fiir
spannende [terarische Auseinanderset-
zungen eignen. Im Gegensatz zu iiblichen
Abenteuergeschichten sind es aber gera-
de diese ungewdhnlichen Konflikte, die
micht nur technische Innovationen und
ihre Folgen betreffen, sondemn auch aus
gesellschaftlichen und philosophischen
Gesichtspunkten heraus bemerkenswert
sind.

Ziehen Sie IThre Anregungen fiir [itera-
risch verarbeitete Themen aus dem tiglh-
chen Leben?

Anregungen zur Themenwahl habe ich
bereits frilh aus meinen eigenen Erfah-
rungen gewonnen. Meine Jugend fiel in
die Jahre des Iweiten Weltkriegs und
brachte manches Erlebnis mit sich, das
bis heute zur literarischen Verarbeitung
herausfordert. Doch es ist micht nur das
selbst Erlebte, das sich verarbeiten lasst,
sondern es sind auch die Hintergriinde
der Situation: einer Weltanschauung, die
Unfreiheit und Menschenverachtung mit
sich brachte.

Schreiben Sie fiir sich oder fiir eine Le-
serschaft?

Im Hinblick auf all das, womit ich mich
beschaftige, frage ich mich oft, ob das
nur des eigenen Vergniigens halber ge-
schieht — und utopische Geschichten zu
schreiben, macht Vergnigen! - oder ob
es auch fir die Adressaten einen Nutzen
mit sich bringt. Bei Scence-Fiction fallt
die Antwort positiv aus: Diese Literatur
regt die Menschen an, sich mit Zukunfis-
fragen zu beschdftigen, und sie wird da-
durch zur nitzlichen Erganzung des Bil-
dungssystems unserer Kultur, einer Bil-
dung, die meist allzu sehr auf die Vergan-
genheit ausgerichtet ist

Die Themen »Zukunfte« und »Bedro-
hung« sind fiir Sie von ganz besonderem
Interesse ...

Als Physiker und Autor wissenschaft-
lich-technischer Sachbiicher werde ich
hdufig zu Diskussionen dber die Zukunft
eingeladen. Am Beginn einer dieser Ver-
anstaltungen sollte jeder Teilnehmer sei-
nen Standpunkt darlegen. Als ich als
Letzter an der Reihe war, bemerkte ich:
»Wir haben jetzt eine ganze Menge lber
Gefahren gehort, die die technischen Ak-
tivitdten des Menschen mit sich bringen.
Es sind einige dabei, die mir noch unbe-
kannt waren. Trotzdem bin ich wahr-
scheinlich der Einzige unter den Amwe-
senden, der sich iber diese Fille der Be-
drohungen freut. Sie kennen mich ja als
Verfasser von Scence-Fction-Geschich-
ten, und zu deren Themenbereich geho-
ren Konflikte zwischen den Auswirkungen
der Technik und den davon betroffenen
Menschen. Was ich eben gehort habe, be-
statigh mir, dass mir die Stoffe nicht so
bald ausgehen.«

Sie haben viele Fachbicher und viele
Romane und noch mehr Kurzgeschichten
erdacht und geschrieben. Utopien stehen
im Vordergrund'?!

In der Tat bringt die wissenschaftlich-
technische Utopie eine beachtliche Erwet-
terung der Thematik literarischer Werke
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mit sich, denn zu den klassischen Konflik-
ten kommen weitere, neuartige hinzu,
beispielsweise die Auseinandersetzung
zwischen Menschen und auBerirdischer
Intelligenz: eine Begegnung mit dem vil-
lig Andersartigen. Das ist ein Plot, der uns
scheinbar weitvon der Erde weg fiihrt und
doch dazu verwendet werden kann, die
Denk- und Handlungsweise des Menschen
von einem verdnderten Standpunkt aus
zu hinterfragen.

Dos Fremde, das ganz Neue, das villig
Unemwartete (bt eine besondere Winkung
zwischen Angst und Faszination aus. Icher-
innere mich an unseren gemeinsamen Ro-
man »Dea Albox, der 1988 als erstes Hyb-
ndbuch in der Phantastischen Bibliothek
bei Suhrkamp erschienen ist. Damals wares
noch die Musikkassette, mit der wir unsere
Romaminspiration zum gedruckten Buch
hinzugefiigt haben. Elektromische Musik
der Formation »5oftware« engdnzte mit do-
mals ganz neuen Klangfarben und Sphdren
unsere Beschreibung von der Begegnung
des Menschen mit einer neuen Spezies. ie-
se Spezies war eine organische Waffe...?

Waffen verkirpern eine Methode und
Technik, die von der Absicht her auf Ver-
nichtung ausgerichtet sind. Insoweit ha-
ben wir das Neue mit dem Lebensbedro-
henden verknipft und dadurch die Span-
nung im Roman aufgebaut. Das Gefiihl
der Sicherheit wurde zur Unsicherheit,
Ordnung wurde zu Chaos und Chaos er-
zeugtin uns Angst.

Es liegt in der Natur des Wechselspiels
zwischen Ordnung und Chaos, dass sich
Waffen als duBerst wirksame Werkzeuge
erweisen: Denn etwas Bestehendes zu
zerstiren, ist von Natur aus einfacher, als
etwas Geordnetes aufzubauen.

Aber es geht bei den Angsten schon
lange nicht mehr um Waffen, stattdessen
richten sich die Angste auf Krifte, diezu-
ndchst harmlos aussahen. Krdfte wirken
auf die Umwelt, wenn sie unsachgemal
eingesetzt werden. Durch den an sich ver-
niinftigen Gebrauch von Reinigungsmit-
teln werden Boden und Wasser ver-
schmutzt, der Rauch aus den warmenden
Heizungen verpestet die Luft, Riickstande
von Medikamenten wverursachten Aller-
gien, fiir die zunehmenden Mengen von

3 Herbart W. Franke & Michael Weisser: DEA ALBA.
Eine fantastisch klingende Gesdhichte zu Compu-
termusik und Poesie von SOFTWARE. Dia|QR|Edi-
tion - Edit &, p.machinary, Murnau am Staffelsee,
Mai 2017, 208 Seiten, 210x 210 mm, Paperback/
Softoover: ISEN G78 3 95765 074 0, Hardoower
{limitherte Auflage): ISBN 978 3 05765 0757
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Abfall finden sich keine Methoden der Be-
seitigung.

In Ihren Romanen beschreiben Sie in ei-
nem sich zum Drama steigemden Szenario
Probleme und deren mdgliche Lisungen.
Das Erdenken des Problems wie auch seiner
Ldsung setzt neben der [iterarischen Be-
schreibung ein hohes Maf an Kreativitdt
voraus. Insoweit schaffen Sie sich selbst er-
ne wissenschaftliche Laborsituation, in der
Sie etwos erfinden ;-)))? Was sind das fir
Probleme, die Sie finden oder erfinden?

Die meisten Probleme in der Mensch-
heitsgeschichte traten erst dadurch auf,
dass der Mensch mit seiner Technik so au-
Rerordentlich erfolgreich war. Ware er ei-
ne seltene Spezies unter anderen Bewoh-
nern der fruchtbaren Teile der Erde ge-
blieben, dann wadren die Eingriffe in die
Natur und deren fatale Folgen nicht ins
Gewicht gefallen. Es begann schon mit
dem Ubergang vom Jager zum Ackerbau-
ern, der es ermoglichte, mehr Menschen
zu sdttigen als vorher — und der ohne Ein-
griffe in die Natur micht auskommt. Spater
der Schritt vom Werkzeug zur Maschine,
die Voraussetzung fiir zunehmenden Lu-
xus auch fiir armere Bevilkerungsschich-
ten — aber zugleich die Verstadterung und
die Nachteile der Massengesellschaft mit
sich brachte. Und dann entwickelte sich
die modermne Medizin und die Hygiene, die
es ermoglichten, mehr Menschen am Le-
ben zu erhalten als friiher. Alles das trug
zum Problem der Ubervilkerung bei, und
erst durch die umfassende Anwendung al-
ler technischen Mittel werden ihre Riick-
wirkungen zur Plage.

Alle diese Erscheinungen sind aller-
dings genigend bekannt, und die Science-
Fiction braucht sich ihrer eigentlich micht
mehr anzunehmen — es sei denn, man be-
dient sich ihrer, um in die Zukunft bh-
ckend zu extrapolieren und die auf uns zu-
kommenden Zusammenbriiche aller Arten
dann geniisslich wiederzugeben.

Die emwdhnten Extrapolationen der
Science-Fction kinnen aber auch in Be-
reichen erfolgen, lber die man sich bis-
her noch kaum Gedanken gemacht hat
Sie erfiillt dann eine wichtige Aufgabe,
indem sie zeigt, welche Bedrohungen sich
selbst bei den scheinbar unbedenklichen,
allgemein als wiinschenswert geltenden
Entwicklungen ergeben kinnten.

Man muss also in komplexen Zusam-
menhangen denken und den Faktor »Zeit«
einbeziehen, der Zustinde solange wach-
sen ldsst, bis sie zur Bedrohung fihren.
Wollen 5ie mit Threm Schaffen zwischen

Naturwissenschaft und Geisteswissenschaft
micht nur Unterholtendes, Spielerisches
und 5Schines schaffen, sondern letztlich
auch nachdenklich stimmen oder gar mah-
nend wirken?

Mit meinen Sachbiichern wie auch mit
den utopischen Romanen und Erzahlun-
gen stellte ich Verbindungen zwischen
Naturwissenschaft, Techmik und Kunst
her, und als ich spater mit fotografischen
Experimenten begann, lag das auf der
selben Linie, denn sie fufiten alle auf der
Idee, Instrumente der wissenschaftliche
Fotografie micht nur zum Zweck von Er
kenntnis einzusetzen, sondern wegen des
grafischen Reizes ihrer Ergebnisse.

Das war ein guter Ausgleich gegeniiber
der theoretischen Physik, die mein erlern-
tes Fachgebiet ist. Ich hatte mich dazu
seinerzeit — ungeachtet aller praktischen
Erwagungen - fiir dieses Fach entschie-
den, weil ich wissen wollte, »was die Welt
im Innersten zusammenhalte.

Sind 5ie diesen Problemen durch Fokus-
sierung nahergekommen.? Oder hat sich Ihr
Blick in andere [Disziplinen iber das ge-
dankliche Weitwinkel- und das Teleobjektiv
erweitert?

Probleme dieser Art fesseln mich nach
wie vor, im Lauf der Zeit haben sich meine
Interessen auch auf der Physik thema-
tisch feme Bereiche gerichtet, beispiels-
weise auf Probleme der biologischen Evo-
lution, die bis zur Denkfahigkeit, Sprache
und Kreativitat reichen.

Die Beschaftigung mit Fragen dieser
Art fihrt in abstrakte Bereiche, und das
bringt vielleicht die Gefahr mit sich, den
Kontakt mit der realen Welt zu verlieren.
Wenn ich aber zwischendurch utopische
Geschichten schrieb oder physikalische
Versuchsanordnungen aufbaute, um phy-
sikalische Erscheinungen zu visualisieren,
dann stand ich wieder im wirklichen Le-
ben.

Die Aufgabe, spannende Geschichten
zu schreiben, zwang mich, dariber nach-
zudenken, wie sich neue wissenschaftli-
che Erkenntnisse anwenden lassen und
sich spater auf den Menschen auswirken
konnten. Und die Arbeit im Fotolabor
machte mich mit der praktischen, hand-
werklichen Arbeit vertraut — mit allen ih-
ren Schwierigkeiten, Fehlermoglichket
ten, aber auch mit den Erfolgserlebmissen.

Was haben Sie mit Ihrer Neugier abseits
von Chemie und Physik in der Welt der
»Kunst« entdeckt?

Chemie und Physik folgen, wie alle
Wissenschaften gewissen Regeln. Im Fall
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der Kunst wollte ich wissen, welchen Re-
geln sie folgt, wie sie entstanden ist und
was den Menschen befahigt, sie hervorzu-
bringen und sich mit den Ergebnissen
auseinanderzusetzen.

Ich suchte den Eingang in djesen Wis-
sensbereich in philosophischen Schriften
iiber Asthetik, leider mit wachsender Ent-
tauschung, denn Antworten auf meine
Fragen fand ich nicht Immerhin wurde
mir klar, dass zu den Kiinsten neben der
bildenden Kunst mit all ihren Formen
auch die Literatur und die Musik gehdren.
Wenn ich also nach einer Theorie suchte,
dann musste sie all diese Formen in sich
fassen, und wegen der hichst verschiede-
nen Ausdrucksformen der Kunst war zu
erwarten, dass sie auf einer hoheren abs-
trakten Ebene angesiedelt sein musste.

Welche Strategie der Anndherung und
Erkenntnisgewinnung haben Sie gewdhlt?

Es ergab sich ein Ansatz, als ich mich
mit der modernen Auffassung von Infor-
mation und damit der Kybernetik ausein-
anderzusetzen begann. Als ich dann noch
die Verdffentlichungen von Max Bense
kennenlernte, hoffte ich, den Schliissel
zum Verstandnis der Kinste gefunden zu
haben. In seiner »Informationsasthetik«
spielte der Informationsbegriff, und da-
mit im Zusammenhang auch die dialekt-
sche Bezogenheit von Ordnung und Un-
ordnung eine tragende Rolle.

Haben Sie in Benses Verbindung der
theoretischen Philosophie mit Mathematik,
Semiotik und Asthetik die Antworten zur
Kunst gefunden, nach denen 5ie suchten?

Einer der Punkte, bei dem ich mit Ben-
ses Lehre in Widerspruch geriet, war die
Frage der Emotionen. Nach allem, was ich
angesichts von Kunstwerken empfand,
spielen sie eine tragende Rolle in der
Kunst, und das bestitigen ja auch die
meisten, die sich dariiber Gedanken ge-
macht haben. Bense hat Emotionen als
etwas Irationales aus seinem wissen-
schaftlichen Konzeptverbannt.

Viele wissenschaftlich unhaltbaren
Aussagen galten gerade den Emotionen,
doch da sie sowohl in der Kunst, aber
auch im taglichen Leben Bedeutung ha-
ben, kam ich zum Schluss, dass man sie
micht ausschlieRen darf. Emotionen sind
eine reale Erscheinung, und nach den Ge-
sichtspunkten der Rationalitat in der Na-
turwissenschaft mussten sie auch eine
materielle Grundlage haben. Mehr noch:
Sie mussten im Laufe der Evolution ent-
standen sein und deshalb eine nachvoll-
zZiehbare Funktion erfiillen. Damals waren

meine Bedenken noch spekulativ, doch
inzwischen — und das bestatigt damalige
Hypothesen - besteht in der Magnet-Re-
sonanz-Tomografie die Moglichkeit, die
Zentren emotionaler Errequngen am le-
benden Menschen zu beobachten.

Gab es eime Theorie, die Sie weiter-
brochte?

Es war ein Gliickfall, dass damals die
neue Wissenschaft der Kybemetik zur Ver-
fiigung stand, die sich ihrem Begriinder
Norbert Wiener gemdf mit Steuerungs-
prozessen in Technik und Natur beschaf
tigte. Und damit wurde mir klar, was Emo-
tionen fir eine Funktion haben: Sie steu-
ern unser Verhalten. Im Gegensatz zu den
Reflexen, die unbewusst eingreifen, wer-
den uns emotionale Regungen bewusst:
Es sind im Bewusstsein aufiretende Sig-
nalezum Handeln.

Wir unterscheiden eine ganze Palette
von Gefiihlen, und jeder kann an sich
selbst feststellen, dass jedes davon einem
spezifischen Verhaltensmuster zugeord-
net ist. Im Fall von Angst zum Beispiel
kann es der Trend zum Gegenangriff, zur
Hucht oder zum Verstecken sein. Dieses
Beispiel zeigt auch sehr gut den Unter-
schied gegeniiber den Reflexen: Wahrend
wir diesen folgen missen, ldsst uns die
Emotion die Entscheidung, auf welche
Weise wir der Situation, die sie ausgeldst
hat, gerecht werden. Nebenbei bemerkt
beriihrt diese Erkenntmis auch Fragen der
Willensfreiheit und der Intelligenz.

Und wie lassen sich diese Erkenntnisse
liber die Bedeutung der Emotion auf die
Kunst anwenden?

Emotionen werden durch Assoziatio-
nen ausgelist, und den Kinstlern ist sehr
wohl bekannt, welche Anreize sie geben
missen, um bestimmte Emotionen auszu-
losen — was in gleicher Weise fiir Bilder,
Musikstiicke und fir Geschichten gilt.
Damit ldsst sich ein grofer Teil der Wir-
kung klassischer Kunst erklaren - neben-
bei bemerkt auch von Kitsch. Meist sind
es angenehme Emotionen, die auf diese
Weise erzeugt und vermittelt werden,
doch lasst sich mit emotionalen Eindrii-
cken natiirlich auch ein raffinierteres
Spiel treiben. Jedenfalls kinnte man be-
haupten, jede Wirkung von Kunst beruht
letzten Endes auf Emotionen.”

& HerbartW. Franke und Michaal Weisser, Roalisie
rung einer inversiven =Kuppelprojektions im 3a60-
Grad-Allsky des Planetariums Suttgart zu sphiri-
scher Computermusik von SOFTWARE {Mergener/-
Waisser) 19349,

Und wie sieht es bei Kunstformen ous,
die keine Symbolik tragen, die keine Zei-
chen fiir Emotionen beinhalten? Wie sind
Werke der geometrisch ausgerichieten
Konkreten Kunst zu beurteilen oder rein
formale, gegenstandsiose Klangordnungen
in der Musik?

Um diese Enwdnde zu klaren, sollte
man sich eine scheinbar fern liegende
Frage stellen, ndmlich die nach dem Sinn
und der Funktion unseres Wahrneh-
mungssystems. Die Wahmehmung st am
Wirkungsprozess jeder Kunstform betei-
ligt, denn das Kunstwerk lasst sich als An-
gebot zur Wahmehmung auffassen (wo-
bei hier eine Gemeinsamkeit zwischen al-
len Kiinsten festzustellen ist).

Man kann leicht nachvollziehen, dass
Wahmehmung ein fundamentales Werk-
zeuq des Uberlebens ist. Dort, wo sich et-
was aus der Evolution heraus bildet, geht
es primar nicht um Kunst, sondern darum,
in der Umgebung wichtige Objekte und
Umstande zu erkennen. Es geht, wie es in
der Fachsprache heilt, um die »Seman-
tike, also um die Bedeutung und um die
Sinnzusammenhdnge. Ein Farbfleck im
Gebiisch ... was bedeutet es ...7 Es kann
eine essbare Frucht sein oder das Fell ei-
nes Raubtiers.

Welchen Plotz mimmt in der Semantik
eine der starksten Emotionen, die »liebe«
ein?

Hier kommen wir zu einer Gruppe von
Emotionen, die als Angst, Hunger und
Liebe erst spat entdeckt wurden, namlich
zu jenen, die das Wahmehmungsverhal-
ten steuern. Man kann es gut beobach-
ten, wenn man in einem Wartezimmer
sitztz Der Blick wandert, er orientiert sich
kurz im Raum, mustert die mitanmwesen-
den Menschen, bleibt dann am einem
Aquarium hangen, bis er auf einen Stapel
Leitschriften fallt Und jetzt ist es Zeit
zum Handeln — man sucht sich eine aus
und greift danach. Das ist das Verhalten
gines wachen, weltoffenen Wesens, das
sich letztlich stets dem Interessanten,
dem Unerwarteten, dem Unbekannten zu-
wendet. Es ist ein Wesen, das das bereit
ist, standigzu lernen.

Sie meinen die Neugier?!

Ja, es ist die Neugier. Es kommt noch
eine sehr wichtige und niitzliche Emtion
hinzu, die einen dhnlichen Trend auslast:
die Langeweile; sie regt an, sich vom Alt-
bekannten abzuwenden und nach neuen
Informationsquellen zu suchen. Und noch
gine weitere Emotion ist im Spiel, die
nicht einmal einen Namen hat: Es ist die
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positiv empfundene Befriedigung, etwas
erkannt und verstanden zu haben, dem so
genannten »Aha-Erlebnis« verwandt.

Es ist der Genuss an der eigenen Er
kenntmis, mit dem wir uns selbst belohnen,
um weitere Erkenntnis anzustreben -)))

DHeser Genuss, eine Bestatigung der
gigenen Intelligenz, hat grofie Bedeu-
tung im praktischen Leben. Er beriihrt
Fragen des Verhaltens, des Lernens und
vieler andere. Und er fiillt schlieRlich
auch die Liicke, die das Modell iber das
Wirkungsgefiige der Kunst noch offen ge-
lassen hat. Bei der Konfrontation mit ei-
nem Kunstwerk empfindet der Adressat -
Betrachter, Zuhdrer, Leser — nicht nur die
assoziativ ausgelosten Emotionen, son-
dern er erhalt iberdies emotionale Beloh-
nung, wenn er ein Ordnungsmuster er-
kannt hat, wenn er Verbindungen mit Be-
kanntem herstellen konnte, wenn ithm ei-
ne Interpretation gelungen ist und wenn
schlieBlich noch etwas ibrig bleibt, was
er als neu, als Bereicherung seines Wis-
sens ansieht.

Belohnung ist eine Form von Genuss
und dieses angenehme Gefiihl stimuliert
die Neugier und motiviert weiter zur Ent-
wicklung von Kreatwitat. Kreativitdt ge-
staltet die Realitdt, ober auch den Roum
des Moglichen, das Virtuelle, das Denkba-
re, die Illusion. Die hichste Intensitat bie
fet eine kiinstliche Welt, die dreidimensio-
nal und sinnlich perfekt real wirkt. Auf die-
se Weise kdnnten wir unsere Kreativitat als
nicht materielle Fantasie wie Realitdt erle-
ben. Wenn solche Erlebnisse zu einem
neuen, verstirkten Genuss fiihren, fiir den
Menschen bereit sind, zu bezahlen, dann
werden sie auch entwickelt!

Der Mensch ist stets bestrebt, magliche
Geniisse zu verstarken, und dazu setzt er
technische Hilfsmittel ein. Die Biihnen-
technik, die illusiondre Raume schafft, hat
sich im Laufe von Jahrhunderten zur Per-
fektion entwickelt, es kam ein farbiges,
groltfiachiges und dreidimensionales Kino
hinzu, doch bis vor Kurzem blieb der »Illu-
sionstechnologiex der endgiiltige Erfolg
versagt: Es war nicht mdglich, den Adres-
saten der Vorfiihrung in die neue Welt mit
einrzubeziehen - er blieb auRerhalb, ein
fuschauer, dem zwar ein Einblick wver-
gonnt ist, der aber draufen bleibt. Doch
das dnderte sich grundlegend durch die
VR-Technik, die »Virtual Reality«, die si-
cher noch nicht ausgereift ist, aber gerade
deshalb noch viel erwarten lasst.

Wie sehen Sie die Perspextive des Men-
schen? Haben 5ie eine Vision?
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Wenn es uns gelingt, die Welt zu erhal-
ten und unsere technische Evolution wei-
terzufilhren, dann scheint die Verkiimme-
rung des Menschen zu einem infantilen
Wesen leider die wahrscheinlichste Alter-
native zu sein. Hier lasst sich vielleicht
das Potenzial der Science-Fiction ausnut-
zen: Wenn man sich einer Gefahr bewusst
ist, kann man ihr vielleicht etwas entge-
gensetzen.

Und wenn das nicht der Fall ist? Wenn
die Menschheit ous unstillbarer Sehnsucht
noch Macht, Geltungsdrong und Geldgier
jede Wamung ignoniert?

Dann ware die Entwicklung beendet,
die den Menschen zu eimigen beachtl-
chen kulturellen Leistungen gefiihrt hat
Doch optimistische Zukunftsforscher se-
hen das ganz anders. Ihre Argumenta-
tion: Es waren ja menschliche Techniker,
die die Systeme der kiinstlichen Intelli-
genz entwickelt und gebaut haben. Man
kann sie als Vater dieser technoiden We-
sen ansehen, die nun alle Talente in sich
tragen, die den Menschen ausgezeichnet
haben, und das in beliebig gesteigertem
MaRk. Es werden Wesen sein, die dem
iberalterten Menschen gegeniiber eine
weitaus groliere Freiheit haben. Sie brau-
chen micht zu altern, sie sind micht an ma-
terielle Kdrper gebunden, doch wenn sie
wollen, kinnen sie sich auch in jeder an-
deren denkbaren Existenz manifestieren.
50 haben sieim Gegensatz zum Menschen
auch die Moglichkeit, sichvon der Erdezu
losen und zu Sternenfahrten in die Weiten
des Weltraums aufzubrechen — von denen
der Mensch nur traumen konnte.

Wenn Sie nach diesem Austousch der
Gedanken zuriickblicken und die Ergebnis-
se Ihrer Interessen und Ideen dberblicken -
was sagen Sie?

Wer dieses Interview, das ich aus einer
Menge von Erinnerungsfragmenten zu-
sammengesetzt habe, nur fliichtig dber-
blickt, wird den Eindruck von Chaos, fu-

fall und Ziellosigkeit erhalten, und es
geht mir bei dem ersten Blick auch nicht
viel anders. Bei genauerer Durchsicht
stellt sich jedoch heraus, dass meine
selbst gewdhlten, wenn auch in so viele
verschiedene Richtungen weisenden Ziele
doch auf gemeinsame Wurzeln zuriickge-
hen. Diese hangen mit meinen Fahighkei-
ten ebenso wie mit deren Grenzen zusam-
men, und wenn mir einiges von dem ge-
lungen ist, was ich angestrebt hatte, so
verdanke ich dies meinen Veranlagungen
und Neigungen, denen ich folgte. Das ge-
schah wie bei anderen Menschen zu-
nachst einmal ohne besondere Reflexio-
nen. Erst mit zunehmendem Alter begann
ich, mir dariiber Gedanken zu machen.

Was, meinen Sie, ist IThre treibende
Kraft? War es die Neugier?

Ich bin sicher, dass ein richtungswei-
sendes Element fir meine Entwicklung
meine Neugier ist. Dabei ging es mir we-
niger darum, viel zu wissen, sondern das,
mit dem ich zu tun habe, zu verstehen.
Doch was steckt eigentlich hinter dem Be-
gnff »Verstehen«? Zu Einsichten dariber
kam ich erst durch die Informationstheo-
rie. Das hangt damit zusammen, dass man
die Antworten auf viele wesentliche Fra-
gen nicht im Bereich der Physik finden
kann, dass jedoch gute Chancen fiir die
Lisung der Probleme bestehen, wenn
man vom Umsatz der damit verbundenen
Information ausgeht.

Mit einer als Wissenschaft betriebenen
Kybernetik (und nicht mit dem, was infol-
ge des Missbrauchs des Worts damit ver-
bunden ist) steht eine verlassliche Me-
thode zur Verfilgung, die in der Tat eine
Menge von dem aufhellt, was auch heute
noch oft genug irgendwelchen hdheren
Sphdren zugeschrieben wird. Und auch
der Frage danach, was als eine qgiiltige Er-
kldrung gelten kann, lasst sich auf diese
Weise ndherkommen.

Sie denken jetzt liber das Denken nach.
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Ich machte hier einflechten, dass der
Mensch mit seinen offensichtlich begrenz-
ten Denk- und Wahrnehmungsmoglichkei-
ten keinesweqs imstande ist, alles und je-
des zu erklaren. Schon aus physikalischen
Griinden — die in der Verarbeitungsfahig-
keit und in der Speicherkapazitat liegen -
sind unserem Wissen Grenzen gesetzt. Im
Ubrigen ist leicht zu erkennen, wo diese
Grenzen liegen. In solchen Fillen sollte
sich aber auch der Anhanger der exakten
Wissenschaften zu seinem unvermeidbich
partiellen Nichtwissen bekennen.

Meine Bevorzugung von Erklarungen,
die auf den Grundsatzen der exakten Wis-
senschaften beruhen und als Basis nur
nachweisbare Tatsachen zulassen, beruht
auf der Uberzeugung, dass alle Behaup-
tungen, die dieses Kriterium ignorieren,
mit Vorsicht zu geniefen sind. Dhese Er-
fahrung machte ich schon als Jugendli-
cher, etwa in Bezug auf Religionen und
politische Grundsdtze, und so erhob ich
es zu meinem Prinzip, bei der Losung von
Problemen dem Vorbild der exakten Wis-
senschaft zu folgen.

e exakte Wissenschaft lebt vom Strom
der Motivation, von der Bewegung der
Ideen und vom Antrieb - wir kommen wie-
der auf die Neugier zuriick.

Von dieser Neugier, die mich schon
frih dazu brachte, alle Ereignisse und
Eindriicke, mit denen ich konfrontiert
wurde, zu hinterfragen, habe ich mich in
jugendlichen Jahren einfach leiten las-
sen, ohne nach dem Sinn der damit ver-
bundenen Aktionen und deren Folgen zu
fragen. Spdter kam etwas Wichtiges hin-
zu: Angesichts der vielen verschiedenen
Facetten meiner beruflichen Tatigkeit ge-
wann die Frage an Bedeutung, ob diese
von mir bevorzugten Aktivititen nicht nur
fiir mich selbst, sondern auch fiir meine
Mitmenschen und fir die Gesellschaft
nitzlich sind. In diese Bilanz gehen vor
allem meine Aktivitaten in den Bereichen
Wissenschaft, Hohlenforschung und
Kunst ein.

Im Fall der Wissenschaft ist die Frage
leicht zu beantworten - der Sinn von Bei-
tragen zum Allgemeinwissen steht nicht
zur Diskussion. Gilt das auch fiir die Hoh-
lenforschung, die ich schlieflich zum ei-
genen Vergniigen begonnen habe? Ich
glaube, dass man das bejahen kann: 5o,
wie zumindest in den deutschsprachigen
Landern Hohlenforschung betrieben wird,
fordert sie beachtliche Erkenntnisse iber
die Wasserversorgung und die langerfris-
tigen Veranderungen des Klimas.
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Am schwersten ist es, die Antwort in
Bezug auf die Kunst zu finden. Kunst be-
eindruckt die Adressaten, bietet kreativen
Personlichkeiten eine befriedigende Be-
schaftigung, und sie bringt Ergebnisse
von kulturellem Wert hervor. Aber um
welche Art der Bereicherung handelt es
sich? Mit Sicherheit doch micht um jene,
die mit dem Kunsthandelverbunden ist.

Aber Kunst ist micht nur Idee, sondem
auch Masse und auch gebundene Lebens-
zeit, die dem Gelderwerb dient, sonst ware
Kunst nur Hobby.

fweifellos, aber ich beziehe mich hier
auf die Frage nach der ideellen Bewer-
tung von Kunst, und jeder, der sie sich
gestellt hat, kommt zur Einsicht, dass es
keine Anmtwort ohne die Berticksichtigung
subjektiver Aspekte gibt Daher erschei-
nen mir die auf die Kybernetik gestiitzten
Erkenntnisse dber die Kunsttheorie so be-
friedigend: Die Wirkung der Kunst beruht
auf der Stimulation von Wahrnehmungs-
und Denkprozessen, die schon beim
Steinzeitmenschen  dberlebenswichtig
waren und es heute — auch wenn sie sich
auf andere Probleme beziehen - noch
sind. Kunst wird letztlich durch Wahmeh-
mung vermittelt, und das bedeutet eine
Herausforderung fir unser kognitives
Verhalten, eingeschlossen die daran an-
schliefenden Denkprozesse.

Damit leistet Kunst einen grundlegen-
den Bildungsbeitrag: Sie bietet ein Lern-
und Ubungsfeld fiir jene Fahigkeiten, de-
nen der Mensch seine Sonderstellung auf
der Erde verdankt.

Das literarische Gesamtwerk von
Herbert W. Franke

e komplette SF-Werkausgabe Herbert
W. Franke erscheint als Print im Verlag
p-machinery in Winnert bei Husum.
Herbert W. Franke leistete viel Bedew-
tendes als Scence-Fction-Autor, Com-
puterkiinstler und Hohlenforscher. Mit
seinen Jukunfiserzdhlungen wund -
romanen war Franke bereits 1960 neben
internationalen Autoren in der Reihe
sholdmanns Zukunfisromanes verireten

und war spdter zwanzig Jahre Autor der
»Phantastischen Bibliotheke des Suhr-
kamp-Verlags, die von Franz Rottenstei-
ner herausgegeben wurde.

Die auf 28 (+X) Bande angelegte SF-
Werkausgabe, die ab 2014 im Verlag
p.machinery erscheint, vereint Romane,
Erzdhlungen, Horspiele und andere me-
diale Werke Herbert W. Frankes. Dariiber
hinaus werden bislang verstreute oder
unverdffentlichte Texte in mehreren Son-
derbdnden zusammengefasst. Die Werk-
ausgabe erscheint in einer Paperba-
ckausgabe und einer (limitierten) Samm-
leredition als Hardcover, jeweils illust-
riert vom Grafiker Thomas Franke.
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— Herbert W. Franke und Michael Weis-
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